Contra el paisajismo

Ricard Pig i Ninot
Arquitecto y catedratico de Urbanismo y Crdenacién del Territorio (UPC)

Cuando el Paisajismo crefa tener la exclusiva sobre la ciudad

A mediados de los afios sesenta se produjo una fuerte polémica en torno al
caracter de la Urbanistica. La ciudad, tal como dijo Walter Benjamin, es el mayor
invento de la humanidad. La sociedad moderna se ha convertido en una sociedad
urbana. Parece 6gico que un fenémeno como este tenga una disciplina propia para
su estudio y proposicion; una disciplina auténoma y omnicomprensiva que sintetice
todo el conocimiento en torno a él. La Urbanologia, como la conocfan los estudian-
tes de Arquitectura de mediados del siglo XX; la Ciencia Urbana, que fue el nombre
de cabecera de los primeros niimeros de la revista Ciudad y territorio, o ta Urbanfs-
tica, fueron algunos de los nombres que tomd este campo de conocimiento.

La Geografia estaba preocupada por la descripcidn de la ciudad; la Arquitec-
tura por el arte urbano; y las ciencias sociales como la Sociologia, la Economia o
la Antropologia por la ciudad como el escenario de la vida humana y sus activida-
des. La Urbanistica se presentaba como el punto de encuentro en el que conver-
gian todas las viejas y nuevas disciplinas para construir una que fuera capaz de
aunar conocimientos y proponer una lectura sintética de la ciudad. Se suponfa
que la Urbanistica serfa una ciencla holistica que superaria las visiones parclales
para afrontar asi los retos que tenfa planteados la sociedad de aquel momento.

Los intentos de traducir esta concepcién en una practica fueron un fracaso.
El trabajo pluridisciplinar en el planeamiento urbano y territorial, que constituian
el nlicleo central del debate, se convirti6 en un relato reduccionista, un encuentro
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imposible, un acuerdo sobre un «minimo com@n mdltiple» ahsolutamente insu-
ficiente. Lo que debia ser Ia culminacién de un trabajo conjunto para maximizar
los resultados se habfa convertido en una yuxtaposicién de estudios y una pérdida
de contenido de las aportaciones de cada disciplina. Una década mas tarde, se
renuncié al desideratum pluridisciplinary se volvié a los cuarteles de invierno, en
un movimiento estratégico (tactico) destinado a reconstruir la reflexion desde
cada una de las partes. Actualmente, la Urbanistica no tiene las pretensiones del
pasado, sino todas las dudas y los miedos del presente; la conciencia propia de
un pensamiento débil gue se propone desde sus limitaciones. Hoy, [a Urhanistica
asume sus insuficiencias y reivindica sus indecisiones como las mejores garantias
para formular sus propuestas.

Ante el éxito mediatico y social de! debate paisajistico, podrfamos pensar
gue estamos ante un hecho circunstancial o un cambio de sensibilidad social al
que debemos prestar una atencidn especial. Las causas de este auge son mlti-
ples, si bien interesa resaltar su relacién con la pérdida de confianza con el Urba-
nismo, como disciplina dedicada a la planificacién de la ciudad, y con la ordena-
cién del territorio, como disciplina centrada en los temas de uso y transformacion
del espacio. Se puede afirmar que el éxito del Paisajismo es directamente propor-
cional al desprestigio de aquellos, el Urbanismo y la Ordenacion del Territorio.
Esto no ha sido siempre asf. En los treinta afios que ltevamos de Democracia, la
situacién ha cambiado. El Urbanismo municipal fue uno de los grandes éxitos de
la recuperacién democrética. La Democracia municipal, la que tiene una relacién
més directa con el ciudadano, hizo de la reconstruccién de la ciudad uno de sus
objetivos principales. Los resultados de aquellas politicas han sido magnificos,
espectaculares si se comparan con los obtenides en otros paises europeos, El
derecho a la ciudad fue el banderin de enganche de la Democracia municipaly
una de las muestras més palpables de los &xitos de la Democracia.

La crisis de confianza en el Urbanismo ha surgido a posteriori con el crecimien-
to deshocado de estos afios, en los gue el planeamiento urbanistico y, sobre todo,
la ordenacién del territorio ha sido pasto de intereses torcidos. La sociedad, que
recuperd la autoestima urbana en el Urbanismo de los primeros afios posteriores
a la dictadura, ha visto c6mo se destruye su entorno sin que hayan actuado los
mecanismas ¢lvicos y legales con los que crefa que se habfa armado. Et Utbanismo
y la Ordenacién del Territorio como disciplinas de debate han hecho dejacién de
sus ohligaciones y el ciudadano ha buscado amparo en discursos mas beligerantes.
La Ecologfa ha basado su método en ta necesidad de equilibrio entre el hombrey
el medio, el Paisajismo, en [a reivindicacién de lo identitario. El Paisajismo aparece
asi como una narracién altermnativa, como la nueva casa comiin, el punto de encuen-
tro de los resistentes frente al mal hacer del Urbanismo y las renuncias de la Orde-
nacién del Territorio. Desde esta perspectiva, el nuevo Paisajismo espafiol va mas
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alla de la tradicién jardinera del pasado y se ofrece como una idea-fuerza que resu-
me y sintetiza todo lo anterior para datle un nuevo impulso.

El descubrimiento del paisaje como [a razén de ser del espacio turistico

El éxito actual de! Paisajismo podrfa ser pasajero, si cree que esta porencima
de las ofras reflexiones y se quiere convertir en la Gnica depositaria del quehacer
en el paisaje, como sintesis renovada del quehacer en la ciudad y el territorio. En
la sociedad posmoderna no podemos esperar la aparicidn de un pensamiento
fuerte que nos redima de las dejaciones e irresponsabilidades del presente. El
Paisajismo, como la Ecologia, nos aporta otro punto de vista, una reflexién que
se construye, como todas las disciplinas, desde sus propios fundamentos. El
pensamiento transversal no ha de ser invasivo, el avance en el conocimiento no
ha de fundamentarse en |a liquidacién del precedente, sino en el sefialamiento
de la diferencia, en el contraste, en la contraposicién de criterios que capacita al
oponente. El Paisajismo, como todas las disciplinas gue giran en tomno a la ciudad
y el territorio, Ginicamente tiene sentido si es capaz de transformar su éxito en un
discurso auténomo, La critica como actitud comprometida sélo es permanente
si es capaz de traducirse en una propuesta transformadora.

Estoy en contra del Paisajismo como debate sobre todo aquello que hace
referencia al territorio y al paisaje si no se marcan cuales son las aportaciones
que lo diferencian de los conocimientos cldsicos, No estamos ¢onstrayendo la
«casa madre» de las ciencias del territorio y 1a ciudad, sino una reflexién sobre
aquello que da sentido identitario, significado personal, a nuestros espacios.

Si existe el paisaje, el Paisajismo sélo puede existir si es capaz de establecer
su espacio de acci6n, su campo de batalla, sin pretensiones de conquistay con
la humildad del que aporta su pequefio grano de arena. Mi aportacion personal
a este debate pasa por el camino de la practica, por el trabajo que llevamos a
cabo Rosa Barba! y yo durante casi tres décadas, y por una reflexion tedrica sobre
la practica.

El descubrimiento de la cuestidn paisajistica fue casual. Rosa Barbayyo nos
conocimos en la ETSAB en [os afios sesenta, cuando estudiadbamos y protestaba-
mos por la situacidn politica del pafs. A finales de la década coincidimos en el
estudio de Juan Antonio Solansy posteriormente en la Comisién de Urbanismoy
de Servicios Comunes, en la redaccion del Plan General Metropolitano de Barce-
lona, unos trabajos que nos introdujeron al campo del Urbanismo y marcaron

1. Rosa Barba (1948-2000), arquitecta, profesora ETSAB, impuilsora de los estudios de paisaje en Barcelona,
con el Master de Arquitectura del Paisaje, la titutacién superor de Paisajismo y la Bienal Europea det Paisaje,
cuyo Premio Europeo toma su nombre. :
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decididamente nuestra trayectoria personal, A mediados de los setenta, forma-
mos un despacho profesional y nos incorporamos como docentes en el Labora-
torio de Urbanismo de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona,
que dirigfa Manuel de Sola-Morales.

La restitucidn de la Gene-
ralitat de Catalunya a finales de
los setenta nacid vacia de con-
tenido pero llena de ilusiones
y proyectos; entre otros, el de
revisar el planeamiento urba-
nistico heredado de la dictadu-
ra. Uno de los movimientos po-
pulares més fuertes durante
los tltimos afios del franquis-
mo fueron los movimientos ve-
cinales en contra del urbanis-
mo especulativo y a favor del
y y derecho a la ciudad. La Gene-
conSagaillln. _ ' ralitat, en sintonia Eon estas

demandas, promovid un con-

Cuatro estudios devisuales del ambito de los planes wrba-  junto de concursos para revisar

nisticos de Sant Feliu de Guixols, Platja d’Aro y Santa Cris- aquellos planeamientos delos

tina d’Aro, desde diversos puntos de las vias de acceso. o . 1z £ ot
terfitorios en situacion mas Cri-

tica. A nosotros nos pidieron 1a revisién de uno de los puntos més calientes, el
conjunto formado por los municipios de Sant Feliu de Guixols, Castell-Platja d’Aro, *
y Santa Cristina d’Aro? (1981), que en aquel momento eran la punta de lanza del
turlsmo de la Costa Brava y fa vanguardia moderna det turismo de soly playa.

Desde el punto de vista disciplinar, el trabajo que realizamos recogio la expe-
riencia metodoldgica acumulada en la redaccion del Plan Metropolitano de Barce-
lona, con estudios muy proximos a los modelos analfticos que se estilaban en el
mundo anglosajén y con los trabajos morfo-tipoldgicos que desarrollabamos en
la universidad. La redacci6n de estos planes nos introdujo en las cuestiones del
paisaje y en el estudio de las caracterfsticas del urbanismo turistico. En estos
municipios, el turismo aparecia como un sector especialmente sensible a las
cuestiones del paisaje y el urbanismo turistico se presentaba con unas hechuras
distintas a las de la ciudad industrial. La transformacién salvaje de la Costa Brava

2. Equipo redactor: direccitin de Ricard Piéy Rosa Barba, arquitectos; coordinacién de Josep M. Vilanova,
atqultecto; con ¢l equipo formado por Josep M. Raurich i Ferran Sicart, economistas; Rama Mirg, abogado;
Ferrar Ratea y Rafael Fando, ingenieros; y el equipo de seguimlento formado por Agusti Prunyonasa, arqui-
tecto, y Emili Garcia, economista.
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¥, en general, de toda la costa espafiola, abria la posibilidad de estudiar en bruto
las férmulas esponténeas del desarrollo turistico y evaluar los encuentros y desen-
cuentros entre los intereses de este sectory las practicas y proposiciones del urba-
nismo candnigo.

Los limites disciplinarios de la aproximacidn paisajistica

La ordenacion det municipio de Platja d’Aro fue la que planted mas interro-
gantes, porque trataba un territorio exclusivamente turfstico que se habia desarro-
ltado sin plan, con un documento de zoning, que manchaba todo el frente de mar
de forma indiferenciada. A pesar de ello, del caos y de la corrupcién que habfa
reinado, se apreciaba un cierto orden, tanto en el trazado de las vfas como en [a
distribucién de los usos. Ef desarrollo turistico de Platja d’Aro reunfa todos los
topicos del turismo de la época: las urbanizaciones de prestigio, como Sagars,
inspiradas en las de la costa cantébrica-francesa; un frente marftimo desarrollado
en altura, con resonancias de Montecarlo y la Costa Azul; una marina como las
del Languedoc-Roussillon de arquitectura brutalista; la arquitectura.modema de
la mano de Bonet Castellanay Coderch, y una actividad frenética en el comercio,
la moda o la oferta de ocio nocturno.

La cuestion més importante a resolver fue entender las claves territoriales y
paisajisticas de este tipo de urbanizacién. Sobre esta cuestion tenfamos un punto
de referencia, los trabajos de Robert Venturi, Denise Scott Brown y Steven Izenour,
publicados bajo el titulo Learning from Las Vegas; un magnifico estudio sobre los
valores populares de las arquitecturas de consumo enfrentada a la modernidad
de la arquitectura académica de! momento. Para nosotros, que nos habfamos
formado en esta tradicidn, la ordenacion de Platja d’Aro nos ofrecia la opottunidad
de repensar el orden arquitecténico y urbanfstico desde el paisaje del pop. El
paisaje en el turismo de masas nos aparecfa como la matertalizacién del imagi-
nario popular, que se representaba en lo general y en sus partes.

Las diferencias entre ef fenémeno de Las Vegas y el de Platja d’Aro no sélo

se hacfan presentes porla escala de cada ciudad, sino también, tal como compro-
* bamos, por los Intereses del turista en uno y otro espacio. En Las Vegas, el espacio
se construye desde la negacion del paisaje natural, mieniras que Platja d’Aro se
hace desde sus condiciones y cualidades, El inicio de los trabajos y el primer
contacto con la realidad nos transportaron casi inmediatamente desde un aprio-
rismo por el pop, al descubrimiento del paisaje como dnica justificacién de las
transformaciones que sufria esta costa. Las condiciones de Platja d*Aro nos hicie-
ron ver que el objeto del proyecto no era el strip de Venturi, que justificé la apati-
cién de un destino turistico para el juego, sino el paisaje natural que percibe el
visitante. En los trabajos para [a redaccion de este plan introdujimos los primeros
analisis visuales del espacio, un primer estudio sobre la percepcién del espacio
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como una de las claves de resolucion det plan. El punta de vista se situd sobye
las vias de acceso en aquellos puntos que parecian mas significativos, en la
biisqueda de las razones que han dado pie a la construccion de este espacio. En
aquel momento, para nosotros el paisaje era lo percibido,

El plan no se resolvi6 hasta que confeccionamos una gran vedutfa sobre el
municiplo, a la manera de la cartograffa urbana del seiscientos. Una vista de péja-
ro para mostrar aquello que constituye la esencia de lo que es. Con esta perspec-
tiva empezamos a entender los limites disciplinares de una aproximacion exclu-
sivamente visualista al paisaje para adentramnos en la discusion sobre la
construccién del mapa mentaly de su traduccién como paisaje. La confeccion de
\a veduta, desde el mar, con el conglomerado edificado en primer plano, sirvio
para entender la estructura del territorio y dar con las claves para resolver los
problemas de implantacién que tenfa Platja d’Aro. La reflexidn paisajistica fue
mas alla de la simple constatacién identitaria para convertirse en la basedela
ordenacién; en la medida que sirvié para mostrar la esencia de las cosasy la
manera como debfa resolverse la ordenacién. Los problemas de insercidn del
conglomerado urbano nacfan de la superposicién de dos tramas: por un lado, la
agricola, relativamente moderna, fruto de la desecacién del valle, y por atra, el
trazado de la carretera entre Sant Feliu y Calonge, que cruzaba el valle en diagonal.
La veduta ensefiaba esta superposicién y recordaba que antes del paso de la
carretera el territorio tenfa un orden general suficiente para resolver los problemas
del disefic del suelo mucho mejor que las pautas que introducia la carretera.

He éﬁé&

Revision del PGOU de Platfa d’Aro. Vista de péjaro def valle del Ridaura.

En el afio 1985 nos encargaron un informe para estudiar el tratamiento de
los terrenos situados en los entornos de la autopista A-7°. Esta autopista es el

3. Equipo redactor: direccién de Ricard Piéy Rosa Barba, arquitectos; junto & Roma Mird, abogado, yla
colaboracion de Joan Palleja.
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tercer cinturén de Barcelo-
na y un tramo del eje de
conexidn de Europa con la
peninsula ibérica. Desde el
primer momento, desde el
proyecto inicial ~como un
corredor viario autista en
relacién con el territorio-
se ha pedido que esta via
se disefiase como un gran
eje territorial, como la ram-
bla central de la ciudad me-
tropolitana del Vallés, la
comarca sitwada al noroes-
te de la Regién Metropolita-
na de Barcelona. Entre los estudios que realizamos hubo varios en los que apli-
camos los métodos de anélisis desarrollados por K. Lynch para el estudio del
paisaje dindmico. El informe querfa ensefiar a mirar el territorio desde la autopista,
para convertir este eje en una pieza clave de un armazén territorial en el que la via
estableciese un dialogo entre ellay el espacio que la envuelve, Det conjunto de
estudios que realizamos, lo gue més nos sorprendid fue [os resultados de [a trans-
posicion al plano de aquello que se mostraba a la vista, Si ta veduta de Platja d’Aro
nos habia dado las pista para entender el valor del plano mental como configurador
del paisaje, este estudio puso sobre la mesa las dificultados que plantea la inter-
pretacidn de paisaje desde la percepcién estrictamente visual. La dificultad de
discriminar entre o oculto y lo invisible, entre lo que es y lo que parece, en defini-
tiva, la dificultad de estudiar el paisaje basicamente desde la aproximacién visual.

Estudio paisajistico del entorno de la autopista A-7.

Uinos afios mas tarde,
en 1988, volvimos a la
cuestién del turismo y el
paisaje a través de un tra-
bajo para la redaccién de
tos planes de ordenacién
insular de Gran Canarias y
Tenerife®. Tres afios antes,
el Ministerio de Obras Pi-
blicas nos habfa pedido un

informe sobre ia costa cata-  gspugio previo para la coordinacién de las actuaciones en el
lana para estimar que efec-  Litoral de Catalufia. Plano de recomendacionesy propuestas.

4, Equipo redactor: Rosa Barba y Ricard Pié, arquitectos, y la colaboractén de Paco Huertay Ton Estapéa,

Después del SILENCIO | 335




Ricard Pié i Ninot

tos podia tener la Ley de Costas que estaban redactando®. En este estudio se
analizd la situacién de los municipios costeros desde diversos puntos de vista:
medio fisico, ocupacion urbana, planeamiento urbanistico, accesibilidad, usos,
etc. con la intencién de fijar cual es el dmbito que deberfa contemplar [a ordena-
cidn de la costa, sin que diésemaos con ia respuesta exacta.

Cuando en los pla-
nes insulares se nos for-
mula la misma pregunta
volvemos a los estudios
de visuales. En este ca-
s0, el estudio visual apa-
rece como el instrumen-
to adecuado para resol-
ver ta cuestion. El litorat
es el paisaje que se hace
presente en la costa. La
delimitacién del litoral
desde criterios paisajis-

ticos parece que se ajus-  gspygios paisafisticos para a redaccién del Plan Insular de Gran
ta mejor al debate en  canariay Tenerife.

esta experiencia. El lito-  Estudio de los ambitos litorales del Barrance de Puerto Rico (Gran
ral es una mezcla de di-  Canariak

versas condiciones, medio ffsico, urbanizacidn, accesibilidad, etc., pero esla
percepcion paisajistica ta que mejor se sintetiza.

Estudios palsajfsticos para la redaccion delPlan  Estudios paisajisticos para la redaccién del Plan
Insular de Gran Canaria, Estructura delrelieve  Insular de Tenerife, Estudios de los campos visua-
{ttoral; plano de inclinacién de la franja litoral;  les dela costa; croquis de trabajo; plano de incli-
&mbitos litorales, y planc de rfos e ndices de  naci6n de la franja costera; estructura del relieve
poblacidn, hoteles y turistas. litoral; forma de la costa, y ambltos literales.

5. Equipo redactor: Rosa Barba y Ricard Pig, arquitectos.
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£l paisaje como argumento central

Durante aqueilos afios realiza-
mos diversos planes urbanfsticos en
los que la cuestién del paisaje apa-
rece como un argumento mas, como
una reflexion comprensiva de ciettos
aspectos (ue escapaban a la practi-
ca urbanistica al uso. En la redac-
¢cién del Plan General de Alcafiiz
(1989)%, una ciudad econémicamen-
te estancada, en el Bajo Aragon, en
un territorio arido y especialmente
duro, la naturaleza es el espectacu-
lo. Méas alla de las precisiones que
contiene el planeamiento, el recono-
cimiento del valor del paisaje es un
gesto necesario, un quehacer propio
de un escendgrafo que se sabe la
obra, el reconocimiento de lo impo-
nente, la reivindicacién del valor de
aquello que para muchos es terreno.

En el Plan del casco histdrico de
Pollenca’, en Mallorca {1991) se
llevd a cabo un efercicio clasico de
proteccién del patrimonio en el que
la excepcionalidad del niiclecy de
una pequefa pieza, un eje, el Cami
del Calvari, nos permitié situar la
cuestién entre el proyecto del paisa-
je en la posibilidad de encadenar el
dentro y fuera de la ciudad a través
de un gje urbano y territorial de una
gran fuerza simbolica.

CONTRA EL PAISAJISMO
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Revislén del PGOU de Alcafitz, Estudio de (as visuales
que se producen desde la parte alta del niicleo;
Plano del medo fisico; los cabezos, y esquema viario.

Plan Especial de Reforma Interior del casco histérico
de Pollenga, Vista de péjarc sobre la poblacién con
indicacién de las actuaciones en el niicleo histérico,

6. Equipo redactor: direccidn de Rosa Barba y Ricard Pig, arquitectos; junte a Roma Mird, abagado; Rafael
Fando, ingeniero; Emili Garcla, economista, y Mariso! Garcia, socidloga, junte al equipoe formado por Fran-
cesc Sold, arguitecto, y Jordi Closa, Ton Estapé, Javier Monte y Juan Pablo Saucedo, estudiantes de arqui-

tectura.

7. Eguipo redactor: direccién de Rosa Barba y Ricard Pié, arquitectos; con el equipo formado por Ton Estapé,
arquitecto; Gisela Pujol, Jordi Closa, Albert Colomer, jordi Fabrellas, Pepe Llobet y Pep Mardinez-Llabrés,
estudiantes de arquitectura, y Sonia Martin, mecanograffa; y fa colaboracién de Roma Mirg, abegado; Pere
Thomas, arquitecto; Pep Ruiz, economista, y Anna Zahonero, biSloga.
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La revisidn del Plan
General de Séller (1992)%,
un enclave de gran valor
situado en la sierra de Tra-
muntana, también en Ma-
llorca, fue una oportuni-
dad para trabajar desde el
punto de vista paisajistico
un espacio para camuftar
ciertas expectativas urba-
nisticas. El Plan Especial
de Proteccién del @mbito
visual del Puerto de Séller
ordenaba un espacio ce-
rrado, un gran anfiteatro
natural en el que no era
posible liguidar las expec-
tativas especulativas que

Plan Especial de Reforma Interior y de Proteccion del ambito
visual del puerto de Séller. Esquema de ordenacién delnficleo
y puerto de Séller, analisls del campo de visién de un observador amenazaban la configura-
situado en el punto Ay andlisis del campo de vistén sigulendo  ¢ién del conjunto. Et plan

el perfit interior del puerto. aplicaba todas las técni-

cas que tenfa a mano, el estudio del planeamiento, la configuracion morfologica
del espacio, etc. o las fragilidades visuales de cada parte del escenario y proponia
una reordenacién y camuflaje de las expectativas para reducir el impacto paisa-
jistico previsto.

Los (ltimos afios ochenta y principio de los noventa fueron aflos de reflexién
y cambios, Rosa Barba y yo lefmos ias tesis doctorales’. Rosa habfa tomado una
parte de los trabajos desarrollados profesionalmente para repensar la cuestion
desde el paisaje. Mi tesis se centraba en el estudio de la cartograffa como el
lenguaje propio del urbanista. Durante aquellos afios la cuestion paisajistica se
habfa circunserito a aguetios temas gue no se sabian afrontar desde el urbanismo.
Este, a su vez, habifa trastadado el debate dela prospectiva de la ciudad a la cues-
tién del sitio. Por un lado, la preocupacién por el éspacio como formay como
regla, el tipo; por atro, la preocupacion por encontrar el sitio de cada cosa, el genio

8. Equipo redactor: direccidn de Rosa Batbay Ricard Pi&, arquitectos; con el equipo formado por Josep
Palau, arquitecto, y Roma Mird, abogado; y1a colaboracion de Atallf Ferrer, Blanca Noguera, Maite Massa-
na, estudiantes de arquitectiura, y Clara Gilibets, mecanografia.

9. Barba Casanovas, Rosa (1987), L'abstraccid del territorl, Manuel de Sola-Morales (director de tesis).
Escueta Téenlea Superior de Arquitectura de Barcelona,

Pl Ninat, Ricard (1988). Observant els mapes I planols: espai, elements i punts de vista de la Cartografia.
Antonio Font Areltano (director de tesis). Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona.
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del lugar, sustituir los esfuerzos para prever el futuro, que aparece como algo cada
vez mas dificil, por pasar al cuidado en el uso del lugar.

Rosa entendia cuales eran los limites de esta reflexién y queria ampliar el
campo desde la reflexidn paisajistica. El proyecto del paisaje es el proyecio del
tiempo, el trabajo con el medio, el disefio desde el vacio, 1a transformacion de lo
- gue nos envuelve, A partir de ese momento cada uno se decantarfa por una apro-
ximacién distinta a cada proyecto: en Rosa prevalecerd la preocupacion por lo intan-
gible del paisaje, en mi, las condiciones del plan. Los Gltimos proyectos que reali-
zamos conjuntamente, antes de su desaparicién en 2000, fueron mas maduros.

En 1995, la Comunidad de Madrid nos pidi6 la redaccion de unos criterios
de disefio para la creacién de un parque metropolitano (2,000 ha) para el drea
del Manzanares Sur®, En otras palabras, que diésemos valor a un espacio que
no tiene ningtin reconocimiento social, tanto por su estado de abandono como
por sus caracteristicas naturales, por- . .
que no responden a ninguno de los gy o
patrones al uso. La estrategia para i""d@}g’ .
cambiar esta situacién pasé por ense- Dt €
fiar como es este territorio. Construir
una red de recorridos, siguiendo 1os
. trazados del agua y las caiiadas. co-

mo un lugar de paseo, un transito pa-
ra mirar, un camino a través del cual
‘penetrar en et lugar y entender su ra- ,
z6n de ser. Una ordenacion paisajista Criterios de disefio para la creacion de un parque
que ordenase las diferentes partes oot en e e del Moo
del parque en funcién de cdmo s¢  zmbitos visuales.

desarrolla la visita, de cdmo se rela-
ciona la rotundidad del marco general
con las particularidades de cada rin-
con. Los criterios de disefio quetian
rebelar aquello que es el parque, dar
fe de sus valores. La intervencion pai-
sajistica deviene de esta forma una
manera de conocer casi socratico. £l
paisaje deja de seralgo externo para

\ Criterios de disefio para la creacién de un parque
convertirse en aquello que construye  petropotitano en el area del Manzanares Sur.

el mismo observador. Secuencia pafsajfstica y medioambiental del rio.

10, Equipo redactor: direccién de Rosa Barba y Ricard Pié, arquitectos; junto con el Centre de Recerca |
Projectes de Paisatge {CRPP), ia Universidad Politécnica de Catalunya y Anna Zahonero, bidloga.
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El dltimo proyecto fue ta ordenacidn y urbanizacién del Ensanche dels
Estanysy el Parque Central de Platja d’Aro?. Un proyecto que sintetiza una trayec-
toria y culmina una cierta manera de entender la proyectacion desde el paisaje.
Lbs terrenos llanos de la costa mediterrdnea espariola, detras de la barra de arena,
han actuado casi siempre como espacios para retener el agua de las grandes
{luvias vy que no puede evacuarse hasta pasado el temporal, Desgraciadamente,
en muchas zonas turisticas este funcionamiento no se ha tomado en considera-
cién y se ha urbanizado estos espacios confiando que los problemas de inunda-
ci6n se resolverfan con soluciones de cardcter técnico. Este probléma estaba plan-
teado en el Ensanche que habfamos previsto en el Plan de ordenacién de Platja
d’Aro, sin tener estudiada ninguna solucién técnica. Cuando nos volvieron a
Hamar quince afios més tarde, el problema de desarrollo del Ensanche era econé-
mico, de coste de las infraestructuras que se debian realizar.

Si mantenemos que la operacion era necesaria desde el punto de vista urba-
nistico —porque articulaba distintas partes del aglomerado urbano—es porque la
solucién facilitaba el funcionamiento natural de! lugar gracias a la reordenacién
de las piezas, lo que permitia que el terrtorio volviera a trabajar como lo hacia en
su estado original. El Par-
que Central que habfamaos
previsto se habfa pensado
como un final de la man-
cha urbanizada, como una
barrera a la expansion, Si
bien es cierto que el en-
sanche estaba previsto en’
la zona que histdricamen-
te habfa hecho las funcio-
nes de una gran balsa de

Proyecto ejecutivo de parque centrat en Platja d'Aro, el Parcdels  laminacién, de aqui el
Estanys. Planta general, vistas dibujadas del proyectoy detalles  hombre dals Est anys —los
en secclén,

estanques—, y que el &rea
de Parque era un terreno sin riesgo de inundacidn, se podian cambiar tas tomas
y con una elevacién moderada de los terrenos del Ensanche, convertir el Pargue
en un estanque regulable que impidiese la Inundacién del espacio urbano. Un
cambio de rol y una oportunidad para dar un contenido narrativo al Pargue, Lo

11. Equipo redactor: direccidn de Ricard Piéy Josep M. Vilanova, arquitectos; coordinacién de Purificacion
Dfaz, arquitecta; con el equipo formado por Robert Vergés, Ingeniero; Manel Colominas, ingeniero agré-
nomo, Barbara Pla y Lina Segura, Ingenieros agricolas; Enric Ros, ingeniero industial; Gustave Crespo,
Ingenlero técnico, Javier Monte, arquitecto, y la cofaboracitn de Anna Majoral y Anna Marti, estudiantes
de arquitectura, y Clara Giliberts, secretaria. También realizaron fareas de asesoria Martiria Flgueras y
Amadeo Rovira.
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que habfa empezado como un problema técnicamente irresoluble, con este juego
no sélo se hacia viable econdmicamente la operacién urbanistica, sino que
también se recuperaban las condiciones sustantivas del paisajey, con &llo, la
posibilidad de hacer de un proyecto concreto una reflexion sobre el funcionamien-
to del ciclo del agua y del territorio.

La reflexién paisajfstica, a lo largo de la trayectoria que he ido relatando,
empez6 como una reflexion lateral a la urbanistica y a las cuestiones de ordena-
cién del territorio para devenir en un punto de vista mas Incisivo y potente, que
no sustituye sino que acompafia y, en algunos casos, como sucede en este dliimo
proyecto, se sitia en el centro del debate.

;De qué hablamos cuando hablamos de paisaje?

Para establecer las bases de una teoria de la practica del Paisajismo deberi-
amos responder a ta cuestién: ;de qué hablamos cuando hablamos del paisaje?
J. B. Jackson, gedgrafo, sostiene que «el paisaje no es un hecho teatral ni un hecho
politico, no es otra cosa que una coleccién, un sistema de espacios humanizados
sobre la superficie de la tierran. Carl Sauer, gedgrafo cultural, sefiala que «el paisa-
je puede ser definido como un espacio resultado de diferentes formas asociadas,
tanto fisicas como culturales». Para un ecélogo como Fernando Gonzalez Bernal-
dez, el paisaje se analiza «como un conjunto de indicadores que facilitan la lectura
o interpretacién de un sistema ecolbgico subyacente» Desde la critica del arte,
Mathieu Kessler dice que «el paisaje establece una distincién entre la expresidn
de un significado trascendente a toda mirada, de una parte, y la narracion de la
propla experiencia perceptiva, por otra». Finalmente, para un arquitecto del paisa-
je como James Corner «el paisaje es un texto abierto ala interpretacion y la trans-
formacion. Los paisajes son el resultado inevitable de la interpretacion cultural y

la acumulacidn de sedimentos representativos a lo largo del tiempo»,

Cada disciplina tiene una manera propia de entender el paisaje. Los gedgra-
fos lo conciben como la descripcion de la realidad fisica o cultural de un lugar;
como la explicacion causal de las dindmicas de fondo. Para los ecdlogos, es una
abstraccion de las condiciones del medio. Para los artistas, su mayor interés es
elvalor estético de un lugar. Para los arquitectos, el paisaje se percibe como el
espacio proyectable.

El cartografo y explorador italiano Eugenio Turri afirma que «el paisaje existe
en tanto en cuanto hay quien lo mira, quien sabe darle un significado, sacarlo del
indiferente mundo de la naturaleza y elevarlo al de la cultura», Desde mi posicion,
el paisaje es la forma como se nos presenta el territorio gue nos emociona.

La Convencién Europea define el paisaje de la siguiente forma: «por paisaje
se entendera cualquier parte del territorio tal como la percibe ta poblacion, cuyo
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caracter sea el resultado de la accién y la interrelacién de factores naturales y/o
humanos. El Paisajismo, en esta concepcion, serfa otro punto de vista, la disci-
plina que da sentido a la vista».

Frente a todas estas aproximaciones, las genealogias del paisaje, de Mathieu
Kessler muestran cinco formas de aproximarse a él, que escapan de la preocupa-
ci6n disciplinar y ofrecen una lectura del paisaje mas transversal. Estas formas
son: la del aventurero o la vision del que descubre el pais; la del explorador o la
del que quiere conocer una tierra; la del conquistador o la del que quiere el domi-
nio; la del viajero o la mirada desinteresada al paisaje, y fa del turista o la del
consumidor de los estereotipos det lugar. A cada una de estas cinco visiones le
podifamos asignar una carta de navegacién distinta: para el aventurero, un plano
en blanco; para el explorador, un mapa de lo desconocido; para el conquistador,
un manual de estrategias; para el viajero, una gufa de sugerencias, y para el turls-
ta, una coleccién de postales.

{2 construccién de una disciplina para y desde el paisaje s6lo serd posible
si se incorporan al hacer disciplinar las ¢inco acciones que integran las genealo-
gias de Kessler, Primero, mirar, para poder describir e interpretar como hace el
aventurero; segundo, interpretar, para poder entendery actuar como el explora-
dor; tercero, proyectar, para poder transformar como el conquistador; cuarto,
gozar, para trascender al objeto como hace elviajero, y quinto, evitar el consumo
banal del turista para devenir el chamén del territorio. '
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Nota del autor: en la redaccion de este articulo ha colaborade
¢l filélogo Sergi Obon en trabajos de correccidn del textos.
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