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Cuando Alvar Aalto inicia su actividad como arquitecto, a finales de la década de los afios 20 del siglo
pasado, Escandinavia comenzaba a incorporarse al debate arquitecténico surgido a rafz de la profunda
transformacién de los sistemas productivos suscitada, a lo largo del siglo XIX, por la Revolucién Industrial.

Aalto estudia arquitectura en Helsinki. La cultura arquitectdnica de su pais oscilaba entre el clasicismo
nérdico, receptor de ta herencia clésica grecolatina, y un romanticismo nacional que bebia tanto de las
fuentes del gético como de las tradiciones verndculas populares. Erik Gunnar Asplund y Eliel Saarinen
constitufan, tal vez, los referentes mds depurados y significativos de cada una de las dos corrientes, Aalto
recibird este legado, asi como el de la vanguardia moderna, a cuyos protagonistas comienza a conocer
desde su primera participacion en el CIAM de Frankfurt de 1929. Sus primeras obras relevartes (edificio
para el diario Turun Sanomat -1927-29~, la Biblioteca de Viipuri -1927-35-, o el Sanatorio de Paimio -1929-33-),
son casi estrictamente coetdneas de algunas de las producciones mds representativas de la hueva
arquitectura, que esta consoliddndose durante el perlodo de entreguerras {pensemos en la cronologfa de
obras tales como la Ville Savoie, la Casa Tugendhat o el Pabellén de Barcelona, o ef Weissenhofsiedlung de
Stuttgart}.

De la concepcién funcionalista, predominante durante este petiodo, Aalto adopta ideas y formas. Pero
la estética reduccionista y la aséptica objetividad en el tratamiento de la materia habrian de entrar en
conflicto, desde el principio, con el resto del legado al que el maestro finlandés jamds renunciaré: el de la
arquitectura popular, enraizada en el cardcter focal. La arquitectura de Aalto deviene asi, y como
consecuencia de esta particular sintesis de ideas universales y rasgos concretos, en sefia de identidad de un
pafs joven, como Finlandia, que a la sazén adn lucha por afianzar su identidad cultural frente a Suecia, y su
independencia politica frente a Rusia.

Si en las obras de Aalto a las que hemos aludido, fundamentadas en proyectos de la década de los afios
20, la impronta de la estética funcionalista es evidente, los proyectos gue el arquitecto acomete a partir de
la década que sigue comienzan a mostrar las desviaciones con respecto al rigorismo formal imperante
propias de un arquitecto préximo al oficio, al gusto por las cualidades sensoriales de la materia, y
especialimente sensible al cardcter del lugar, al paisaje de bosques y lagos de su Finlandia natal. Al encargo
de la fabrica de celulosa y las viviendas para los trabajadores en Sunila -de 1934-, siguen los proyectos para
los pabellones que representarfan a su pafs en la Exposicién Internacional de Parfs de 1937, y en la Feria
Mundial de Mueva York de 1939. En ambos pabellones hace un uso expresivo de la madera, materia prima
tanto de la moderna industria como de la tradicional artesanfa finlandesa. Precisamente es este equilibrio
entre tradicion y modernidad, que el arquitecto personifica, lo que su pals muestra como su principal logro
en estas exposiciones internacionales. La identificacion entre la obra de Alvar Aalte y la esencia misma de fo
finlandés es perfecta.

Esta década de los afios 30, en la que Aalto consolida su manera caracterfstica y personal de ser
arquitecto, es también la que marca el inicio de su consagracion internacional, Ia que lo proyectard como
“maestro”, con capacidad para ejercer una influencia notoria en la evolucién de la arquitectura
contemporénea. Y serd la Vifla Mairea, construida en Noormarkku entre 1938 y 1941, la obra que adquiera el
papel de leccién magistral de la arquitectura de Aalto, como diez afios antes lo hicieran las obras casi
fundacionales de Le Corbusier o Mies van der Rohe a las que ya nos hemos referido.

Una cita de Aalto de 1938, afio en el que comienza a trabajar en la Mairea, resulta bien significativa
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acerca de las inquietudes y de la posicién critica del autor con respecto a las actitudes mds rigidas u
ortodoxas del funcionalismo racionalista: “La naturaleza, no la mdquina, es el modelo mds importante para Ja
arquitectura”. La casa, concebida por encargo de los Gullichsen, constituye toda una declaracién de
principios, tan explicita como la frase que acabamos de reproducir. De hecho, puede considerarse la
cristalizacién arquitecténica de la sintesis de conceptos -tradicién y modernidad, naturaleza y artificio,
cultura cldsica y tradicién verndcula, que hoy consideramos caracteristica primordial y mdxima aportacign
de Aalto a la arquitectura moderna, Plena de sutifezas en su compleja materializacién, e inteligible como
metdfora de los rasgos mas caracteristicos de la naturaleza y el alma nérdica, transmite, ademds, una
cercania -entendida como rasgo que, referido a una persona, podrfa asimilarse a cualidades tales como la
cordialidad, o la familiaridad-, que rara vez se puede hallaren 2 arquitectura moderna.

La sintesis aaltiana, que la villa Mairea tan bien ilustra, constituye, como se ha explicade, una superacién
del excesivo rigorismo funcionalista sin incurrir en un decorativismo vacuo, No debe extrafiar, por tanto,
Que esta arquitectura pase a constituir un referente sélido para las generaciones de posguerra, en un
momento histérico en el que la necesidad de recuperar referencias civilizatorias resyltaba especialmente
acuciante.

Finalizada la 1] Guerra Mundial, Aalto recibe el encargo de la Baker House, residencia para estudiantes
que se terminarfa de construir en el campus del Massachussets Institute of Technology {Cambridge), en
1948. Precisamente, Aalto estuvo vinculado coma profesor a esta institucién durante los afios de ia guerra,
invitado a ocupar una citedra tras el éxito del pabellén finlandés en la Feria Mundial de Nueva York de 1939,
Dicha cdtedra constituiria para el arquitecto un refugio seguro, y un medio para subsistir durante los
dificiles afios de la contienda.

El sinuoso edificio con el que Aalto responde al encargo constituye un ejemplo de adecuacién al
contexto fisico inmediato, -determinado por la presencia del rfo Charles, cuyas vistas desde las habitaciones
son posibles gracias a la forma del edificio-, y al mis amplio de la ciudad, Cuya arquitectura doméstica
tradicional sugiere al arquitecto fa utilizacién masiva del ladrillo rojo como material adecuado para su
construccion. £l ‘contextualismo’ adoptado por Aalto en esta obra contrasta con el prestigio alcanzado por
le que podriamos denominar ta Yorma tecnolégica’, predominante en la arquitectura de los EEUU tras Ia
finalizacion de la guerra (pensemos en la produccidn americana de Mies van der Rohe}, y la obra americana
de Aalto no pasard de tener el valor testimonial de la madurez de un maestro, destilador de una leccisn
respetable, aunque dificilmente asumible.

Bien diferente serd la recepcisn del legado aaltiano en una Europa asolada por la guerra, un continente
que, victima de una cruel paradoja, ha sufrido el poder devastador del progreso, ese viento arrasador que
empuija al Angel de la Historia con més fuerza que su propia voluntad para poner freno a ese macabro ayanzar
tirando hacia atrds, dejando tras de si el dantesco espectdculo de ruinas y caddveres que conocemos como
el pasado. Recordemos la arquitectura italiana de |a posguerra, las reflexionas suscitadas por el Team X, o las
influencias, mds o menos explicitas, en la arquitectura espafiola a las que nos referiremos a continuacion. No
cabe duda de la existencia de una sintonia espiritual, que sobrepasa la mera coincidencia en la adopcién de
determinados cédigos formales. La necesidad de hallar sintonias cufturales que sustenten una redefinicién
civilizatoria, otorga una intensidad referencial extraordinaria a Ja sintesis aaltiana.

La obra de Alvar Aalto no sufre, en fa coherencia de su particular 'estilo’, el desgarro de la gran
conflagracién. Su produccién posterior a la Segunda Guerra Mundial sigue una evolucién natural, a partir
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de una incuestionable madurez creadora forjada a lo largo de la década de los 30, y consolidada en su Villa
Mairea. Las obras de las siguientes décadas no hacen sino abundar en la maestria del dominio de las
formas, en el perfeccionamiento de recursos compositivos que el maestro ensaya una y otra vez,
sometiéndolos a cambios de escala (pensemos, por ejemplo, en los espacios con planta en forma de
abanico, con frecuencia yuxtapuestos a estructuras ortogonales mds rigidas y convenicionales, con los que
resuelve bibliotecas, aulas o auditorios). También constituyen una profundizacién en el papel que ha de
desempefiar |a arquitectura pliblica como referente cultural y sefia de identidad de Ja sociedad para la que
se construye.

A este respecto, el Centro civico de Siynitsalo, construido entre 1949 y 1952, constituye un ejemplo del
ideal de espacio publico en el que convergen la cultura, el intercambio comercial, y el ritual, solo levemente
solemne, de la representacion del poder propio de la sociedad democritica finlandesa. Su bien orquestada
fragmentacion proporciona al edificio fa escala justa como para eludir una presencia excesiva, al tiempo que
la elevacién de la sala de reunicnes del consistoric establece un mesurado didlogo con el territorio
circundante, a cuya ciudadania representa.

En este sentido, cabe sefialar cdmo los fragmentos de las ruinas griegas, y otros espacios de
congregacidén propios de la antigiiedad cldsica, constituyeron para Aalto una importante fuente de
aprendizaje, un modelo de armonia acorde con el cardcter del paisaje escandinavo, en el que fa
construccién no alteraba el orden natural, sino que se constitufa en necesaria intermediacién entre este y el
ser humanao, al tiempo gue ponia en valor el cardcter del lugar. La planta ‘en abanico’, a la que ya nos hemos
referido como forma recurrente en varias obras de Aalto, —~pensemos en el salén de actos de la Universidad
Politécnica de Helsinki, por ejemplo—, podria tener su origen referencial en la disposicién escalonada de los
teatros griegos. De hecho, algunos de estos espacios de la Antigliedad, filtrados por la mano del
excepcional dibujante que Aalte fue, podrian confundirse con los croquis de sus propias obras. Lo mismo
podria decirse de los apuntes que se conservan de su viaje a Espafia en 1957; en ellos, Aalto centra su mirada
en la arquitectura popular, en la razén constructiva, y en los lazos que vinculan la obra humana con el
paisaje. La construccion precaria hasta rozar la ruina se acerca mds a lo natural, en su fragmentacién —casi
descomposicién—, que el monumento cldsico fuertemente implantado frente a la naturaleza circundante. La
Casa del arquitecto en Muuratsalo, de 1953, ifustra con claridad esta idea.

Esos croquis plenos de vigor, y que traducen los impulsos de una mente que ya no parece transmitir
exclusivamente estimulos racionales, sino un orden mas complejo, un desteflo de la sintesis y el equilibrio
tan dificil de hallar en un arquitecto, v que eleva la aportacién de Alvar Aalto a la cima del mids alto
magisterio. El que rebasa los |imites de [a forma, y alin se deja sentir.

Influencia de Aalto en la arquitectura espafiola

En la primavera de 1933, [a revista Quaderns d’arquitectura i urbanisme dedicé su ndmero 157 a la revisién de
las obras de cuatro arquitectos nérdicos ~Gunnar Asplund, Alvar Aalte, Arhe Jacobsen y |6rn Utzon—, v a
indagar en los posibles vinculos que pudieran establecerse entre su actividad y la de algunos arquitectos
espaficles activos por aquel entonces. Para profundizar en esa investigacién, la revista entrevistaba a
Francisco Javier Sdenz de Qiza, Miguel Fisac, Antoni de Moragas, Josep Maria Sostres, Alejandro de la Sota
y Antonio Ferndndez Alba, cada uno de los cuales explicaba el por qué de su interés por estos autores, v la
mayor o menor influencia ejercida por ellos sobre sus obras,




En general, todos recuerdan como hitos las conferencias de Aalto en Madrid y Barcelona durante los
afios 50, si bien la valoracién de la influencia sobre cada uno de ellos es, como cabfa esperar, bien distinta.
Asf, Sdenz de Oiza se refiere a Aalto come un arquitects “romdntice”, afirmacién matizada a lo largo de la
entrevista, Qiza alude, realmente, al cardcter personal, o individual, de su arquitectura, gue la aleja de la
ortodoxia moderna, tendente a la objetividad y a la universalizacién. En un pafs como Espafia, que intentaba
incorporarse a la normalidad europea también en la actividad arquitecténica, el organicismo aaltiano
resultaba una via algo problemdtica, aungue atractiva. Oiza valora en Aalto la perfecta sintesis entre

naturalidad y racionalidad, que tiene como consecuencia “..ese hermoso fluir de sus formas con
continuidad y con racionalidad...”, formas que no responden a una voluntad caprichosa, "..sino a la
expresion de un arquitecto que venia de los bosques, de los lagos...”. Constata fa continuidad que las obras
de Aalto establecen con su entorno: frente al clasicismo mediterrdneo, que produce una arquitectura de
opesicién al medio fisico, la arquitectura nérdica es, para Oiza, una arquitectura de prolongacién, que se
oculta en el bosque, en el paisaje, hasta confundirse con él. En el fondo, Oiza estd constatando el debate
entre organicismo y abstraccién, esos dos polos entre los que la arquitectura oscila en cuanto se plantea
como actividad necesaria, que proporciona cobijo frente al medio natural, y espacios significativos
adecuados al ejercicio de cualquier actividad humana.

A este respecto, es significativa la anécdota que en otra de estas entrevistas narra Miguel Fisac, seglin
el cual, tras una comida en casa de Gutiérrez Soto, llevaron a Aalto a El Escorial, para que desde el balcén
de un hotel cercano contemplara el conjunto del monasterio. Tras asornarse, Aalto se volvié de espaldas,
afirmando que preferfa no ver algo asf para evitar que le influenciara. Como ya hemos sefialado, fue Ja
arquitectura popular espafiola |a que intereso a Aalfo. Nos atreverfamos a decir que fue la arquitectura en la
que se reconocid. Sorprende un tanto que Fisac no reconozca una influencia formal de la obra de Aalto en
la suya propia; hace referencia, por el contrario, a la importancia que para él tuvo el conocimiento directo de
la obra de Asplund durante su célebre viaie a Escandinavia del afio 1949.

Par su parte, Alejandro de la Sota consideraba la calidad artesanal de sus obras como un rasgo que la
alejaba de los posibles caminos a seguir por las arquitecturas del memento, un camino en exceso
individual e inimitable, que, en cualquier caso, el finlandés transitaba con incuestionable —e inalcanzable—
maestrfa.

En términos parecidos se manifestaba Josep Maria Sostres, quien, no obstante, resaltaba la importancia
de la arquitectura orgdnica como contrapunto necesario al racionalismo, valorando de la formalizacion
arquitecténica aaltiana su continuidad, esa voluntad con la que la forma construida tiende puentes con la
naturaleza circundante. Reconoce la influencia que sobre su proyecto para la Casa Elfas ejercié la Villa
Mairea, si bien destaca la mayor fragmentacién compositiva de la segunda, frente a la voluntad integradora,
o mayor articulacién de los espacios que el buscé en su obra,

Antoni de Moragas fue uno de los artifices, posiblemente el mds directo, de la primera visita a Barcelona
de Alvar Aalto, asi como de la presencia, en el marco de las conferencias auspiciadas por el Colegio de
Arquitectos, de Bruno Zevi, cuya argumentacién tedrica acerca del organicismo habrlfa de influir
poderasamente en él. Moragas destaca la atencién al detalle y la alegrfa derivada de la multiplicidad formal
cormno valores esenciales de la arquitectura orgénica, frente a la rigidez y a las sistematizaciones propias de
la ortodoxia racionalista, Obviamente, estos valores de libertad formal y maestria en la resclucién de los
detalles son caracterfsticos de la obra de Aalto, cuya influencia sobre su obra Moragas no duda en
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reconocer. A este respecto, el Cine Fémina resulta un ejemplo especialmente significativo de adscripcién
casi literal a los recursos formales del maestro finlandés.

Tal vez haya sido Antonio Ferndndez Alba, el arquitecto espafiol que con mayor profundidad ha dotado
a su obra de esa sintesis orgdnica gue |a arquitectura de Aalto representa. En sus manifestaciones acerca
del magisterio que la obra del finlandés ejercié sobre sus trabajos, expresa muy bien ese nivel profundo de
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influencia, que trasciende la mfmesis formal, al afirmar que esta se produce “..por la sintesis de
racionatidad vy expresividad gue sus espacios ofrecian; la légica constructiva, su elocuencia plastica y la
sintesis entre tradicion y modernidad que de su obra surgfa. Era una arquitectura asequible, diffcil de
apreciar para los gustos de la época, pero camino atractivo para intentar superar el racionalismo, ya casi
estereotipado, que reconstruia Europa”. Preguntado mas adelante por la influencia ejercida por la
arquitectura de Aalto en una de sus obras (el Convento del Rollo), Ferndndez Alba manifestaba: “Nunca he
flegado a comprender la referencia aaltiana gue a edificios como este gue cornentamos, se fe ha asignado.
Para ml, Alvar Aalto ha sido un motivo de referencia poética, un modo inteligente de entender ese universo
abstracto que es el espacio de la arquitectura; en ofras palabras, el correfato racional que Hleva implicita, la
relacién entre la materia y la técnica con la que se construye”.

Con estas dos ultimas citas, Ferndndez Alba nos da fas claves que nos perrriten entender la vigencia de
la obra de Aalto, la fascinacién que aiin hoy ejercen sus edificios. Aalto nos muestra antes una manera de
ser arquitecto, sintetizando los valores del oficio con la carga ideclégica de la medernidad, que un
repertorio de formas a imitar en cualquier contexto. La calidad artesanal de su produccidn, esa cualidad que
Sota sefiala como escollo frente a la deseable universalizacion de la arquitectura contemporénea, se
muestra, a la postre, como el valor que trasciende cualquier contingencia temporal o local, para propiciar
esa sintesis, ese perfecto equilibrio que hace, de una construccion, una obra de arte.

Por otra parte, ta obra de Aalto constituye el efectivo contrapunto —por su simultaneidad en el tiempo y
la diferencia en cuanto a los instrumentos de que se vale, asi como a los resultados formales—, de la obra
americana de Mies van der Rohe, aquella en la que, en plena madurez creativa, se alcanza también un
perfecto equilibrio entre las necesidades ancestrales a fas que la arquitectura ha de dar respuesta, y las
posibilidades tecnolégicas que la época proporciona.

Perfeccién contrapuntistica. Equilibric artesanal y mesura tecnolégica. Inteligencia artesanal,
sensibilidad tecnoldgica, y viceversa. Modos diversos de acceder a la “emocidn” de fa arquitectura.

Crganicismo y abstraccién. Cabe preguntarse si realmente existe una frontera que separe ambas formas
de aproximarse a la arquitectura. ¢Qué hace Alejandro de la Sota, con su proyecto de viviendas en Alcudia,
sino romper esa barrera? Tal vez resulte una paradoja que el mds abstracto de fos arquitectos espafioles a
los que nos hemos referido realice un proyecto tan jabstracto?, en el que la arquitectura se desvanezca
hasta casi desaparecer, mostrando |a vida que en ella se desarrolla como objeto prioritario de su reflexién.
Y que esa vida se desarrolle en perfecta continuidad —como sefialaba Sostres a propésite de Aalto— con el
entorne natural mds cercano, y con el paisaje, en los que la vida se integra. ¢No es esto organicismo? ¢No
lo es también la intensa experiencia de la Naturaleza que ha de sentirse desde el interior de la Casa
Farnsworth? ¢Acaso no constituye un efercicio de abstraccién la cristalizacion formal de las funciones vitales,
y su adecuacidn a un lugar concreto, presente en cualquier proyecio de Aalto?

La oscilacién contrapuntfstica entre inteligencia y sensibilidad traspasa cualquier intento clasificatorio.
Las influencias no han de sentirse para que existan y se manifiesten, para que afforen alin de manera
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incansciente. Puede que este desapercibimiento sea cualidad inherente al gran arte, categoria en [a que, sin
duda, fa obra de Alvar Aalto se inscribe.

Vigencia de Aalto

Desde que Alvar Aalto nos dejara, en 1976, han ocurrido muchas cosas. La transformacién en las formas de
vida, a fa que Mies apelara cormo desencadenante ineludible de la metamorfosis de la arquitectura, se ha
acelerado hasta extremos que hace tres décadas ni el observador mds perspicaz hubiera alcanzado a
imaginar. £l desarrollo de las comunicaciones convierte cualguier acontecimiento local en suceso mundial.
Y el avance tecnolégico acelera la obsolescencia de todo lo que se produce. La mayor parte de la
arquitectura que se muestra en las publicaciones especializadas adolece de una homogeneidad, en cierto
modo consecuente con la mundializacién de la disponibilidad tecnolégica. El "lugar concreto™ ha pasade a
ser “el mundo”, y la aceleracién de los “tempi” productivos y vitales ha recortado la distancia que
tradicionalmente mediaba entre el objeto fabricado {tecnolégico) y el construido {arquitectura). También se
ha debilitado el vinculo que la arquitectura, tradicionalmente, suscribfa con la “eternidad™, quedando el
edificio contempordneo, por lo general, limitado a constituir un comprottiso a corto o medio plazo con las
circunstancias que lo hacen posible.

Ha transcurrido un periodo de tres décadas de acontecimientos frenéticos, de transformaciones de toda
indole, y sin embargo... ¢por qué seguimos, quienes estudiamos y transmitimos el conocimiento de la
arquitectura, acudiende con fervor a la leccién de los viejos maestros? De hecho, ¢por qué siguen siendo
ellos los maestros? ¢Y por qué, de todos ellos, Aalto resulte, tal vez, el més cercano?

Alvar Aalto nace en Finlandia en 1898, v estas dos circunstancias —lugary fecha de nacimiento—, pueden
dar algunas claves que expliquen su vigencia. Aalto es un arquitecto periférico, espacial y temporalmente,
Nace en un pafs que, por aquel entonces, atin lucha por alcanzar y consolidar una identidad propia y que,
acuciado por esta necesidad, se halfa lejos del debate universal suscitado por la transformacion del mundo,
que la eclosion de fa vanguardia histérica retrata. No sélo se encuentra geogrificamente fuera de ese
debate: tampoco pertenece a fa generacién de los pioneros. Mds de treinta afios de edad lo separan de sy
admirado Wright, quince de Gropius, y mas de diez de Mies van der Rohe o de Le Corbusier. Cuando Aalto
comienza a ser un arquitecto relevante, la vanguardia arquitectdnica ya ha consolidado, en cierto modo, su
posicién. La modernidad arquitecténica se ha introducido en Escandinavia con inusitada naturalidad tras la
celebracion de la Exposicién Universal de Estocolmo de 1930, abanderada por Asplund. La Exposicién
constituye todo un éxito, hasta el punto de que la construccién de un edificio moderno pierde el cardcter
testimonial, como si de la elaboracién de un manifiesto se tratara, que pudiera tener a la sazén en otros
ambitas culturales y geograficos.

En un pafls joven como Finlandia, la modernidad de [a arquitectura no se concibe como una cuestion de
ruptura con un pasado que se percibe como el lastre que impide avanzar hacia un mundo mejor, sino en
términos mds positivos; no coma negacién de nada, sino como valor ahadido a una tradicién constructiva
verndcula de gran calidad. Esa tradicién constructiva necesaria y |8gica, competente protectora de la
internperie hostil, del frio polar, y a la vez cercana a una Naturaleza exuberante y generosa, que proporciona
materias primas versdtiles y cdlidas, interiores acogedores, espacios fntimos y sosegados.

Es en este contexto espacial y cultural en el que se puede entender mejor y mds plenamente |a
arquitectura de Aalto. El arquitecto de la periferia no necesita construir proclamas, ni renunciar al
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“oficio’"por lo que éste represente de vinculo con la tradicién. Esta peculiar posicién puede alejarlo de la
historiografia, del estudio cientffico y disciplinar de la arquitectura, de la interpretacidn mas
intelectualizada. Pero, simultdneamente, puede acercar su obra a la sociedad, ofrecerse como el necesario
objeto atil que la arquitectura popular siempre ha sido.

Tradicién constructiva y modernidad ideolégica son herencias que Aalte acepta, y que administra con
sabidurfa, tendiendo puentes —sus obras— entre ambas. Y haciéndolo con una naturalidad que,
posiblemente, ningtin otro arquitecto contempordneo haya logrado alcanzar. Aalto integra en la mayor parte
de sus obras, a partir de la década de los afios 30, las arriesgadas conquistas del periodo heroico de la
vanguardia histérica, con las certezas de |a construccién verndcula nérdica. La objetividad reduccionista, en
lo formal, propia de la arquitectura funcionalista, conoce en su obra, desde fecha tan temprana, el
contrapunto de la subjetividad artistica, la sensualidad y calidez de las texturas y los colores. La
construccion industrializada convive armoniosamente con la tradicién artesanal. Y el rigor geométrico con
la naturalidad antropomérfica.

La arquitectura de Alvar Aalto sabe prescindir del dolor de |a renuncia, esa renuncia a la expresién de
emociones personales, que los representantes mis intransigentes de la tendencia funcionalista habfan
hecho parecer como rasgo ineludible, en aras de una correcta adecuacién a la voluntad o al espiritu de la
nueva época. Convierte ese dolor en gozosa experiencia de las cualidades espaciales. La fria objetividad del
cientifico se ve atemperada por la poética subjetividad del artista, y convive con la eficacia y la competencia
profesional del artesano. lLas aspiraciones universales del Estilo Internacional no estdn refiidas, en la
particular sintesis aaltiana, con las cualidades de lo concreto, con la atencién al lugar o al gusto por las
caracteristicas tdctiles y visuales de un material tradicional bien trabajade.

Este cardcter no excluyente de |a obra de Aalto la convierte en referencia de la arquitectura tras la gran
sacudida civilizatoria que constituye la Il Guerra Mundial, cuando el Impetu fundacional de los principios
sobre lo gue se sostiene la vanguardia histérica ha perdido buena parte de su beligerancia, y el progreso
tecnolégico deja de verse como garante del bienestar personal o colectivo, especialmente en la Europa
asolada por la capacidad destructora que ese avance tecnolégico ha propiciado.

Su personal sintesis de valores tradicionales y modernos, también hace de Aalto el arquitecto menos
cuestionado cuando, a partir de la desaparicién fisica de los maestros de la vanguardia, comienza a
revisarse la vigencia de su legado. Ef avance de las posiciones “organicas”, antes relegadas por la ortodoxia
moderna a una presencia secundaria, no hace sino acentuar la influencia del finlandés en el panorama
arquitecténico internacional durante los afios 50y 60.

El equilibric de la leccion de este maestro constituye un referente extraordinariamente sélido también
hoy, cuando tan intensamente se percibe la ausencia de fundamentos estables para la practica
arquitectonica. El reposo del buen hacer, proyectual y constructivo, del viejo maestro finlandés, no puede
por menos que sentirse come una aspiracién, y también una advertencia, en esta época de emergencias tan
alejadas de los encomiables principios que alumbraron los albores de ta modernidad. En un morento
histérica como el que vivimos, tan carente de referentes sélidos, Ja obra de Alvar Aalto constituye una luz
que nos alumbra y que, como un faro en la costa, jamas decae. Su vigencia es un reflejo permanente de
nuestras necesidades, y también de nuestras carencias y anhelos.
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