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Figura 1: Estudios de visuales. De izquierda o derecha y de arriba abajo: desde la parte alta de Sant Feliu de
Gufxols, desde la carretera de Tossa, desde Castell d’Aro y desde la enfrada del valle.



1. Introduccién

El pasado mes de junio recibf un correo electrénico de Maria Carreiro y Céndido Lépez
en el que me invitaban a participar en un ciclo de conferencias tifulado «la |6gica del
proyecto: 6 elementos + 1 accién». Desde hace tiempo me preccupan los problemas
que presenta la ensefianza de la proyeccion arquitecténica, porque parece que ésta no
tiene reglas. En el debate entre arte y téenica, la ensefianza de la proyeccién se mueve
entre la creatividad personal y la discrecionalidad del profesor y sus gustos.

Yo estudié Arquitectura en la década de los sesenta, con profesores que se formaron en
&l Movimienfo Moderno. Sus criticas eran bésicamente de funcionamiento y revelaban
un claro menosprecio a cualguier consideracién estéfica. En la asignatura de Proyectos
se nos pedia un derto adanismo, que nos llevaba o la refundacién en cada gesto.
Cualguier ofra actitud se valoraba como- una renuncia, como una concesion al
academicismo. : N

En la década siguiente se produjo un cambio radical con la llegada de Rafael Moneo o
la Escuela de Arquitectura de Barcelona. Si en la efapa anterior —a falta de ofras
férmulas —nos pedian desarrollar un genio innato, con su llegada o la escuela el
proyecto se empez6 a entender como una elaboracién cultural. Para Moneo el proyecto
se construye desde las referencias. El estudio de la historia de la Arquitectura no era un
conocimiento autdnomo, sino la base de trabajo del proyecto. La arquitectura dejaba
de ser el resultado del genio para ser el resultado del debate cultural. Se acabaron las
simulaciones, se podia Hegar al proyecto a través de diversas férmulas: la tcnica, la
funcién {el programa) o las referencias culturales, por ejemplo.

En su correo electrénico, Marfa y Céndido me invitaban o un debate sobre las 16gicas
de! proyeclo y me pedian que discutiera sobre «el limite, la frontera como elemento que
fila con precisién un Gmbito y que separa, para deferminar la capacidad del lugar de
converfirse en un espacio con personalidad propia», a parfir de -algunos de mis
proyectos.

Acepté el encargo con mucho gusto, pero sospeché que la invitacién respondia —en
parte— a mi condicién de arquitecto-urbanista, de «guardidn de lo prohibido». El
derecho civil espafiol, de rafz napoleénica, establece que cualquiera puede hacer lo que
quiera en su propiedad, excepto lo que esté prohibido. Por ello, el planeamiento
urbanfstico no se formula en su concepcidn juridica como una ordenacién propositiva,
sino como aquello que no estd prohibido.

En el correo elecirénico de respuesta, tal como se hace en otros casos, no sélo acepté
su invifacién, sino que también les propuse un cambio de fitulo:

... Si no entiendo mal, fifuldis mi conferencia como «Lfmifes, una
palabra un tanto negativa, mienfras que ol resto de los
conferenciantes les ofrecéis una definicién mds neutra.

Parece que los limites del proyecto los impone el lugar, frente a ofros
posibles enfoques que entienden el lugar como el espacio que cobija
y da pie a su ser.
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Lar palabra cldsica que define esta condicién es «el lugars (sits). No
sé si estamos a tiempo de cambiar la palabra o si hay alguna ofra
que se ajuste mejor: «lugars, «glocal», «estars, «enraizare,
inferpretars, «hablar, «dialogars, «mapificars, efc.

De toda eflas, la que més me gusta es esta: «mapificars...

Un fuerte abrazo,
Ricard Pié, 30 de junio de 2011

La urbanfstica espaiola de estos Oltimos afios, especialmente en Catalufia, ha sido una
mezcla de urbanismo morfo-lipolégico y site-planning. Parecia légico que frenfe & una
apreciacién mas juridica que arquitectdnica, ta cuestion del proyecio se planteara desde
la planificacién del sitio o desde lecturas afines; «glocals, como una manera de dar
forma, a pensar globalmente, acluar en lo local; westars, «enraizars, como una manera
de inferpretar el lugar; «hablam, «dialogar o «mapificars, como una forma de habitar
el territorio. '

Mi sorpresa fue maybscula cuando o los pocos dias recibi la respuesta. Normalmente
los organizadores estén abiertos a todo tipo de sugerencias. En este caso, la respuesta
fue distinta:

Con respecio al fema propuesto, mantenemos la palabra fimite, no
en un senfido de «cercar o «perimetron, sino en un sentido de
espacio de posibilidades como el lugar en el que se producen
acciones de diversa indole. Margen, borde, fronfera..., lugares de
oporiunidad, de relacién, de interrelacién, de diversidad, de
contacto enire diferenfes realidades... Te acompafiamos un breve
texto de Joaquin Arnau (72 VYoces para un Diccionario de
Arquitectura Tedrica), que puede ayudar a explicar nuestra idea
sobre el limite:

Un abrazo, :
Maria Carreiro y Céndido Ldpez, 4 de julio de 2011

Separar es inherenfe al acto de orden: el orden discierne, porque
delimifa y define, porque acota y segrega. Cuando el Génesis narra
la Creacién del Mundo, describe el firmamento como frontera del
cielo y la tierra. La Creacién se concibe, por consiguiente, como’
irdnsito del caos al orden: de lo confuso a lo nitido. Y ese orden, fin
de toda creacién, incluida la arquitecténica, se sustancia en limites.
Limites que la edificacién materializa en suelos y paredes, techos y
escaleras, que ordenan nuesiros desplazamientos y demoras, de
modo inevitablemente coercitivo. En cada una de sus piezas estd
implicita una orden: entra o sal, sube o baja, recibe o sé recibido,
pasa de largo, esfale quielo, asémate, rodea, cocina, aséate,
duerme, elcétera. Porque delimita espacios para la vida y sus
hdbitos, la Arquitectura pone inevitables obstdculos, o embargos, a
nuestro libre ir y venir. A cambio, sin embargo, multiplica el
rendimiento de esos mismos hébitos. Asf como el hébito obliga,




pero, al mismo tiempo, capacita, fa habifacién que nos encierra
abre a nuesfras achividades horizontes de posibilidades
inconcebibles a la cruda infemperie. El orden ata: pero el orden
rinde. Es un medio cuya esclavitud, libremente asumida, nos
conduce a una superior libertad. Porque, a la postre, ef orden libera.

Joagquin Arnau

En su correo electrénico se reafirmaron en el titulo e intentaron dar respuesta a algunas
de mis dudas. A la vista de ello, decidi que hablarfa «desde» el paisaje. No tanto de los
limites de lo que es el paisaje, sino de los limifes que tiene el lugar para aquellos que
lo entienden como el paisaje. Un paisaje que frente al descrédito social de un cierto
urbanismo se ofrece como la alternativa de regeneracién territorial y urbana que la
sociedad actual reclama. : .

2. La construccion de una prdctica

Por tanto, mi intervencién se centrard en hablar del lugar desde el paisaje o partir de
mi trayectoria personal —con Rosa Barba—, fomando algunos de nuestros proyectos
como la muestra de un trdnsito que va desde la préctica del urbanismo, visto como una
reflexion sobre las «condiciones del lugam, hasta el paisgjismo, entendido como la
bidsqueda de genius foci.

El primer proyecto en el que se inicia este trédnsito es el Plan General de Ordenacién
Urbana de Platia d’Aro, el municipio furistico més importante de la Costa Brava. A
mediados de la década de los ochenta la Generalitat provisional de Catalufia convocd
un concurso para revisar el planeamiento urbanistico de varios municipios. A nosotros
nos adjudicaron esta localidad porque éramos de los pocos que tenfamos alguna
experiencia profesional, ya que habiamos trabajodo en la revision del Plan General
Metropolitano de Barcelona.

Acostumbrados a un «urbanismon de ciudad metropolitana, la ordenacién de una zona
turlstica se nos aparecié como algo muy distinfo, Frente a la ciudad industrial, cargada
de historia, de planeamiento, de infraestructuras o de arquitecturas, la cudad turistica
surgié como un episodio Gnico, explosivo, sin un orden preconcebido, sin ofra causa de
localizacién que el mar y la playa.

Si en la ciudad industrial el territorio es el soporte, la bandeja donde se depositan las
diversas actividades de la ciudad, en la tuifstica el territorio es su razén de ser, Sien la
ciudad industrial la historia del planeamiento es la explicacidn de sus frazados, en la

turfstica el plan es un mero trémite administrativo para transformar el suelo ristico en
edificable.

Los trabajos para la ordenacién de Platia d’Aro nos ensefiaron que la urbanizacién no
se mueve sélo por el uso econdmico del suelo, sino también por su valor de cambio por
algo que podemos llamar su valor paisajfstico. Acostumbrados a trabajar con los
parametros propios del urbanismo especulativo, en la ciudad turfstica el valor es la
panorémica, el entorno, la identidad, la diferencia; en definitiva, el valor especifico del
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Figura 2: Perspeciiva a vista de péjaro del municipio de Platja d"Aro.

Figura 3: Plano de visias desde Can Graells, en el cual sélo se representan aquellas parles del paisoje que se
perciben, Se dejan en blanco las dreas que quedan ocultas y no son reconocidas en una leclura visual desde
ese punfo.

Figura 4: Estudios pora el Plan Insular de Tenerife.




sifio. Por primera vez, en este plan el paisaje aparecia como el motor econdmico del
cambio, el reclamo turistico del lugar (figura 1).

El andlisis para el plan de Platja d’Aro no sélo aporié un nueve punto de vista, sino que
ademds nos ensefé el valor del lugar como generador de forma urbana. En la ciudad
furfsfica no hay plan, solo recalificacién juridica para el desarrollo inmobiliario del
suelo. Sin embargo, en Platja d’Aro la edificacién seguia un cierfo orden. Nuestra
preocupacién fue entender el porqué de este orden, para poder darle respuesta.

Hasta que no dibujamos una vista de péjaro del municipio desde el mar, una veduta
como las del setecientos italiano, no nos dimos cuenta de que los trazados del suelo
ristico habian conformado el «plan», la ordenacién hecha por los agrimensores del
siglo XiX, los trabajos de saneamiento —desecacién y desguace— de la costa y su
explotacién agricola. El sistema de canales y acequias dibujaron la pauta sobre la que
se edificé el turismo.

Las dificultades urbanisticas surgieron cuando a esta trama se superpuso una carrefera
nueva, que se desentendia de las geometrias del suelo y lo atravesaba en diagonal,
negando las reglas bésicas de aquel sistema. La ordenacién que propusimos devolvié
el protagonismo territorial a la red agricola y redefinié los elementos superpuestas como
piezas singulares. El lugar, en el plan de Platia d'Aro, nos ensefié la importancia del
lugar como paisaje y sus capacidades como proyecto implicito de futuro {figura 2).

Posteriormente, redactamos otros planes y proyectos que fueron ampliando la condicién
paisajista de nuestro discurso. Los estudios para el desarrollo urbanisfico de fos entornos
de la autopista de by pass de Barcelona por el corredor prelitoral del Vallés nos
mostraron lus dificuliades del «visualismo» como instrumento de comprensién del
paisaje. El paisaje es la mirada culta del territorio. No hay paisaje sin observador. En
palabras de Eugenio Turri: «El paisaje existe en tanto en cuanto hay quien lo mira, quien
sabe darle un significado, sacarlo del indiferente mundo de la naturaleza y elevarlo al
de la culturan. Para ello es fundamental que la mirada sea comprensiva. Ef goce del
paisaje pasa por el conocimiento. Si fomamos la vista como el sentido que mejor nos
aproxima al paisdje —no en vano la vista es el sentido que més informacién nos da «
los humanos—, la panordmica es un paisaje cargado de misterio. La transposicidn
planimétrica de la perspectiva de ciertas panordmicas se convierte en un escenario de
transparencias que o veces nos confunde (figura 3).

Mds tarde, en los trabajos para la ordenacién del litoral de las islas mayores de las
Canarias, el paisaje se convirlié en el argumento, el Unico argumento sélido, para
delimitar el espacio litoral. Si para unos el litoral es la franja de servidumbre maring,
para otros —la inferfase entre dos medios, efc., para una lectura en la que el turismo
es el motor del cambio— es el espacio que configura la panorémica mar-tierra {figuras
4y 5).

La ordenacién del puerto de Séller seguramente era un ejercicio clésico de paisajismo
cosméfico. Ante un destino especulativo inevitable, el planeamiento se convertfa en un
trabajo de enmascaramiento y ocultacion. Ante el ataque ineluctable de la edificacion,
la ordenacién paisajiste basaba su defensa en la dilucidn de lo gjeno, en el valor de lo
propio {figuras 6 y 7).
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Figura 5: Esiudie de los dmbitos litorales de El Tablero {izquierda) y de Las Mesas {derecha}, en la isla de
Tenerife (arriba). Estudio de los émbitos liforales del Barranco de Puerte Rico, en la isla de Gran Canaria
(obajo).

Figura 7: Andlisis del campo de visién siguiendo el perfil interior del puerto de Séler.

Figura &: Representacién en alzado de los elementos que caracterizan y definen el dmbito visual del puerio
de Séller: aquellos que vienen dados por el paisaje v aquellos que tienen un valor palrimonial.




Los estudios para el Parque Metropolitane del Manzanares, en Madrid Sur, nos enfrenté
a un problema de valor: cémo converlir un territorio marginal en parque, cémo crear
un sentimiento de identidad para con un territorio que no significa nada para la
poblacién de la metrépoli madrilefia. El pdramo debia convertirse en parque {figura 8).

Finalmente, el ofro plan en.el que el valor del lugar, sus atributos y sus limites se
convierten en el proyecio es el proyecto-plan del Ensanche del Estanys y el Parque
Central de Platic d'Aro. Veinte afios después de la redaccién del plan generdl, el
ayuntamiento nos llamé porque no sabia cémo resolver el ensanche y arficulacién del
nacleo del municipio por un problema medioambiental. Los terrenos que se querfan
urbanizar, situados o la espalda del frente de mar edificado, eran terrenos inundables,
que ain ahora se cubren de agua en la época de temporales.

Para resolver esta cuestion reinterpretamos el plan general y converfimos el parque
central, previsto como limite & la urbanizacién, en un gran espacio pablico para laminar
las crecidas del rio. Con esta jugada, el problema que se planteaba ——el riesgo de
inundacién de la urbanizacién— se transformé en el argumento para ordenar el
ensanche y dar sentido al parque {figuras 9 y 10).

3. Para una teoria de la préctica

Desde esta experiencia, los limites aparecen como retos, como oportunidades de
proyecio que limitan o ayudan segdn se entienda el porqué de cada discipline. Cada
una de ellas tiene una manera distinta de aproximarse al paisaje. La Geograffa enfiende
el paisaje como la descripcién de la realidad fisica o cultural de un lugar. Segdn J. B.
Jackson, «el paisaje no es un hecho teatral ni un hecho polilico, no es otra cosa que una
coleccién, un sistema de espacios humanizados sobre la superficie de la tierrax. Para la
Ecologia el paisaje es una abstraccién de las condiciones del medio. Carl Sauver lo
definfa como «un espacio resultado de diferentes formas asociadas, tanto fisicas come
culturales».

Desde una perspectiva arltistica, el paisaje es lectura estélica de un lugar. Segin Mathieu
Kessler, «el paisaje establece una distincién enitre la expresién de un significado
trascendente a toda mirada y la narracién de la propia experiencia perceptivar.

La Arquitectura sostiene que el paisaje serfa la percepcién del espacio proyectable, Para
el arquitecto y paisajista James Corner, «el paisaje es un texto abierto a la interpretacién
y la transformacién. Los paisajes son el resultado inevitable de la interprefacién cultural
y la acumulacién de sedimentos representativos o lo largo del fiempon. A esta
percepcién, yo aiadirfa que el paisaje es la forma como se nos presenta el territorio que
nos emociona, que vendria a complementar las palabras de Eugenio Turri cifadas en el
apartado anterior.

Seg0n la Convencién Europea, por paisaje se entenderd «cualquier parte del territorio
tal como la percibe la poblacién, cuyo cardcter sea el resultado de la accién y la
interrelacién de factores naturales y/o humanos». El Paisajismo, en esta concepcidn,
serfa ofro punio de vistq, la discipling que da sentido a la vista.
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Figura 8: Este montaje describe la estruciura bésica del parque a partir de un collage realizado con diversos
recortes del fotoplano del lugar.,

Figura 10: Plane de urbanizacién del secfor «Les Escoles dels Estanys» de Plafja d'Aro, con el Parque Cenlral.
Figura 9: Acuarelas {realizadas por Juan Pablo Saucedo) del Parque Central de Platja d'Aro, en los que se

reproduce una vista 3D del mismo; en vna primera efapa sin &l arbolado, y en su efapa final, con las
plantaciones de arboludo y en una fase de crecimiento avanzado.




Mathieu Kessler sefiala que hay cinco formas —genealoglas— de aproximarse al
paisaje, de cémo lu poblacién puede percibirlo: la del aventurero o la visién del que
descubre el pafs; la del explorador o la visién del que quiere conocer una tierrg; la del
conquistador o la visién del que quiere el dominio; la del vigjerc o la visién
desinteresada del paisaje, o la del turista o del consumidor de los estereotipos del lugar.

Cada una de estas genealogias parte de forma distinta al encuentro con el paisaje: el
aventurero parte con un plano en blanco; el explorador, con un mapa de lo
desconocido; el conquistador adquiere un mapa de estrategias; el vigjero, una guia de
sugerencias, y el furista, una coleccidén de postales.

El arquitecto-paisajista deberia partir con su propid receta: mirar para poder describir
e interprefar como el aventurero; interpretar para poder entender y actuar como el
explorador; proyectar para poder transformar como el conquistador; gozar para
trascender al objefo como hace el vigjero, y evitar ¢l consume banal del turista para
devenir el chamén del teriitorio.

En ofras palabras, ver més allé de los limites para actuar como el aventurero, saber e
inferprefar los limites para actuar como el explorador, transformar los lfmites para
dominar como el conquistador, o dejarse llevar hasta el limite para gozar como el
vigjero. En definitiva, evitar la sumisién a los limites para hacer de su superacién el
proyecto,
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